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فـــي تـــاريـــخ الـــفـــن المــــصــــري، مثلت 
ــادرة،  ــ بــديــعــة مــصــابــنــي ظـــاهـــرة نـ
بــعــد أن اســتــطــاعــت خـــال ســنــوات 
عند  يتكرر  مشتركاً  قاسماً  تصبح  أن  قليلة 
البحث في سيرة كل مطرب أو ملحن أو عازف 
أو مــمــثــل، أو راقــصــة. الأغــلــبــيــة الــســاحــقــة من 
مــشــاهــيــر المــوســيــقــى والــغــنــاء والمـــســـرح مــرت 
مـــن هــنــا: مـــن صــالــة عــمــاد الـــديـــن، أو مــســرح 
بــرنــتــانــيــا، أو كـــازيـــنـــو الأوبــــــــرا. هــــذه بعض 
التي امتلكتها أو استأجرتها بديعة  الأماكن 
باقتدار ونجاح لحساب  وأدارتــهــا  مصابني، 
ــم فــــي أربــــاحــــه،  ــاظـ ــعـ ــتـ رصــــيــــدهــــا الـــبـــنـــكـــي المـ
ــاً لــحــســاب  ــ ــــضـ ــي خــــســــائــــره. وأيـ ــ وأحــــيــــانــــاً فـ
باحترام  الـــذي نظر  المــصــري،  الفني  الــتــاريــخ 
وتقدير إلى الدور الكبير الذي لعبته »صالات 
بــديــعــة« و»كـــازيـــنـــوهـــات بــديــعــة« و»مـــســـارح 
العملية  الناحية  مــن  أصبحت  الــتــي  بــديــعــة« 
الجهة التي يقدم إليها الفنان أوراق اعتماده، 
ويضعها في سيرته الذاتية باعتبارها دليا 
عــلــى الــصــاحــيــة، والـــقـــدرة عــلــى المــنــافــســة في 
سوق مكتظة بالمواهب. كانت بديعة مصابني 
مــغــنــيــة، ومــمــثــلــة مــســرح وســيــنــمــا، وراقــصــة 
استعراضية، لكن أثرها الأكبر جاء من قدرتها 
الاستثنائية على الإدارة الفنية، رغم التوسع 

الكبير في أنشطتها وتعدد ساحات عملها.
ــق عــــــام 1894،  ــشــ ــــي دمــ فـ ولــــــــدت مـــصـــابـــنـــي 
ومــــرت بــظــروف شخصية وأســـريـــة ومــاديــة 
ــقــــة تــفــكــيــرهــا  ــلــــى طــــريــ انـــعـــكـــســـت لاحــــقــــاً عــ
صغيرة  طفلةً  أهلها  مع  هاجرت  وقراراتها. 
إلـــى الأرجــنــتــن الــتــي تــعــلــمــت فــيــهــا الـــقـــراءة 
والكتابة وأتقنت اللغة الإسبانية، ثم جاءت 
فـــي صــبــاهــا إلـــى الــقــاهــرة لــتــعــيــش مـــع خــال 
ــه يــســكــن بــجــوار  والـــدتـــهـــا، الــــذي تـــصـــادف أنـ
مسرح حديقة الأزبكية، ما سهل تعرفها إلى 

الرائد المسرحي جورج أبيض.
قـــبـــيـــل اســـتـــقـــالـــهـــا الـــفـــنـــي والمـــــالـــــي، عــاشــت 
مصابني سنوات من الكفاح الفني، وانتقلت 
من فرقة إلى فرقة، ثم اتسعت شهرتها بعد أن 
انضمت إلى فرقة نجيب الريحاني عام 1922، 
وبعد عامن، تزوجت مصابني من الريحاني، 
فرقته  أغلب مسرحيات  بطولة  إليها  فأسند 
ــحــــاق الـــفـــيـــلـــســـوف«، و»الـــلـــيـــالـــي  ومـــنـــهـــا »الــ
ــــس«،  المــــــــاح«، و»الــــفــــلــــوس«، و»مـــجـــلـــس الأنــ
و»ريــا وسكينة«، و»الشاطر حسن«. في عام 
عـــن زوجـــهـــا نجيب  بــديــعــة  انــفــصــلــت   ،1926

على  قليلة  أسابيع  تمر  أن  وقبل  الريحاني. 
الانفصال، كانت مصابني قد دشنت صالتها 
الأولــى في شــارع عماد الدين، التي اشتهرت 
»صــالــة بــديــعــة«. في  فــي المجتمع الــقــاهــري بـــ
حفل الافتتاح، اعتمدت مصابني على نفسها، 
فغنت ورقصت، ثم قدمت المطرب جميل عزت. 
ثم بدأ انضمام المطربن إلى الصالة، ومنهم 
فــاطــمــة ســـري، وكــريــمــة ديــمــتــري. كــمــا انضم 
ــــازف الـــقـــانـــون الــشــهــيــر إبـــراهـــيـــم الــعــريــان.  عـ
أهم  بديعة  أصبحت صالة  التالي،  العام  في 
به، فتوالت  الفن لالتحاق  أهل  مكان يتطلع 
البغدادية،  وسمحة  أحــمــد،  فتحية  الأســمــاء: 
ومــــــاري، ومــفــيــدة أحـــمـــد. ثـــم الـــشـــاب الـــواعـــد 

محمد عبد الوهاب.
بــدأت مصابني مبكراً في عرض  الصالة،  في 
المسرحيات، ثم أبدت اهتماماً كبيراً بالرقص 
الاســتــعــراضــي، وحــرصــت فــيــه عــلــى التجديد 
والابـــــتـــــكـــــار، ومـــنـــحـــت تـــصـــمـــيـــمـــات الـــرقـــص 
ــديـــدة أســـمـــاء تــمــيــزهــا، كـــي يــســهــل على  الـــجـ
ورقصة  البدو،  رقصة  مثل:  طلبها،  الجمهور 
الــغــزال، ورقــصــة الــطــاووس، ورقــصــة الريفية. 
كــان طموحها بــا حـــدود، فمع دخـــول صيف 
ــم، افــتــتــحــت مــصــابــنــي صــالــتــهــا  ــ ــــوسـ هـــــذا المـ
بمنطقة السلسلة في الإسكندرية. لكن أكثر ما 
يلفت في هذا العام قرار مصابني بتخصيص 
حــفــل يــقــتــصــر عــلــى الــنــســاء مــــرة كـــل أســبــوع. 
كــانــت تملك رؤيـــة ووعــيــاً اجــتــمــاعــيــاً، وكــانــت 
تتفاعل إيجاباً مع الواقع الفني والاجتماعي 
بـــحـــســـاب دقــــيــــق. مــــع دخـــــــول مــــوســــم 1928، 
بالعودة  يقنع طليقته  أن  الريحاني  استطاع 
إلى المسرح، فانضمت إلى فرقته، ولعبت أدوار 
»ياسمينة«،  الموسم:  لكل مسرحيات  البطولة 
و»أنــــا وأنـــــت«، و»عــلــشــان بـــوســـة«، و»عــلــشــان 
الــنــســوان«، و»مصر  ســواد عينيها«، و»آه من 
سنة 1929«. لكن بعد انتهاء الموسم، عادت إلى 

صالتها، ووسعت من الملتحقن بها.
أن تصبح صــالــة مصابني  المنتظر  مــن  كــان 
ــعــــرض فــي  ــي ســـاحـــة الــ ــي الإســـكـــنـــدريـــة هــ فــ
فصل الصيف، لكن بديعة المرتبطة بمجتمع 
صــيــفــيــة  ــالــــة  صــ تــــدشــــن  أرادت  ــة  ــمـ ــعـــاصـ الـ
فــي الــقــاهــرة، فــوقــع اخــتــيــارهــا عــلــى كازينو 
ــلـــيـــزي، الـــــذي كـــانـــت تشغله  ــكـــوبـــري الإنـــكـ الـ
منيرة المهدية، وهو في موقع فندق شيراتون 
القاهرة على نيل الجيزة، فاستأجرته وهيأته 
لــيــكــون مـــقـــرّاً صــيــفــيــاً لــصــالــتــهــا، وافــتــتــحــتــه 
صــيــف عـــام 1931، فــاشــتــهــر بــاســم »كــازيــنــو 
بـــديـــعـــة«. فـــي هــــذه المـــرحـــلـــة، تــعــاظــم اهــتــمــام 

الــقــصــيــرة، لا سيما  بــالمــســرحــيــات  مصابني 
التي يكتبها لها أمن صدقي مثل: »من فات 
قديمه«، و»أولاد الرعاع«، و»اللص الشريف«. 
وأيضا اهتمت بتقديم الاسكتشات الفكاهية، 

مع فقرات طربية تقدمها نادرة أمن.
انـــضـــم بـــديـــع خـــيـــري إلــــى كـــتـــاب مــســرحــيــات 
ــا ورطــة«،  بديعة، ومن أمثلة ما كتبه لها: »أمَّ
و»عريس الغفلة«، وكذلك مسرحية »البريمو« 
الــتــي تــتــكــون مـــن نــكــات ومـــواقـــف وتعليقات 
مــوضــوع  يــنــتــظــمــهــا  أن  مـــن دون  )إفـــيـــهـــات( 
ــــح.. وهـــو مــا يــتــأكــد من  واحــــد أو ســيــاق واضـ
التقرير الذي كتبه أحمد السيد، مفتش وزارة 
الداخلية، عن المسرحية، فوصفها بأنها »فصل 
مضحك لا مغزى له، مضحك بنكاته ومواقفه 
وأشخاصه، وليس فيه ما يتنافى مع الآداب 
الــعــام«. كثفت مصابني من  العامة ولا الأمــن 
الراقصة،  والاستعراضات  المسرحيات  تقديم 
الراقصة  فرقتها  إلــى  أن ضمت  لا سيما بعد 
بدوية محمد التي اشتُهرت في ما بعد باسم 
تحية كاريوكا. مع بداية الموسم الشتوي لعام 
1934، سافرت مصابني إلى اليونان والنمسا 
الاستعراضيات،  الفنانات  من  عــدد  لانتخاب 
افتتح  الــذي  برنامج صالتها  بهن  كي تجدد 
في نوفمبر/تشرين الثاني 1934 برواية »إحم 
إحم«. ثم أتبعته باستعراض »مهرجان توت 
عنخ آمــــون«. وقــدمــت اســتــعــراضــات »عــرايــس 
الـــســـنـــة«،  و»رأس  الـــثـــلـــج«،  و»بـــــــاد  الـــنـــيـــل«، 
و»الباحثن عن الذهب«، و»ليالي بغداد« لأبو 

السعود الإبياري.
بـــدت صــالــة بــديــعــة وكــأنــهــا مــركــز لــإشــعــاع 
للترفيه  مكان  مجرد  ليس  والثقافي،  الفني 
انضمام محمد  الموسم  هــذا  والتسلية. شهد 
عبد المطلب، وفتحية محمود، وسيد سليمان. 
بديعة  ســـافـــرت   ،1935 فــبــرايــر/شــبــاط  وفـــي 
بــفــرقــتــهــا، الــتــي تــضــم نــــادرة وأحــمــد شريف 
وفريد غصن وأحمد الحفناوي وأحمد غانم 
وفهمي أمـــان وفــريــد الأطــــرش، إلــى طرابلس 
وتونس والجزائر ومراكش، وحققت نجاحا 
ــدرات الإداريـــــــــة لمــصــابــنــي  ــ ــقـ ــ ــانـــت الـ ــيـــرا. كـ ــبـ كـ

تغريها بالتوسع. استأجرت عام 1936 مسرح 
فــي شــارع عماد  المــجــاور لصالتها  برنتانيا 
اســتــأجــرت مسرح  الــديــن، وبعد عامن فقط، 
الماجستيك فــي نــفــس الـــشـــارع، وحــولــتــه إلــى 
والمــســرح  والموسيقى  للغناء  متنوعة  صــالــة 
والرقص والاستعراضات. انضمت إليها فرق 
مختلفة من الأتراك والإيطالين واليونانين. 
صــارت أكبر مهيمن على شــارع عماد الدين، 
إلى  تديرها  مــقــار  ثــاث  فيه  امتلكت  أن  بعد 

جانب المقر الشتوي عند كوبري الإنكليز.
افـــتـــتـــحـــت مـــصـــابـــنـــي نـــشـــاطـــهـــا عـــلـــى مــســرح 
»بــرنــتــانــيــا« بــمــســرحــيــة »دنــيــا تــجــنــن«، لأبــو 
ــريــــد غــصــن  ــلـــحـــن فــ الــــســــعــــود الإبــــــيــــــاري، وتـ
الــشــريــف، واشــتــركــت بنفسها في  ومــحــمــود 
الــتــمــثــيــل مـــع فــتــحــيــة شـــريـــف، ومــحــمــد كــمــال 
ــتـــونـــي،  ــنــــطــــح(، ومـــحـــمـــود الـ المــــصــــري )شــــرفــ
وألفريد حداد، وعبد الفتاح القصري، وحسن 
إبـــراهـــيـــم. وبـــعـــدهـــا، قـــدمـــت مــســرحــيــة »وراك 
فريد  تلحن  مصطفى،  محمد  تأليف  وراك«، 
الــشــريــف. ومــع بــدايــة موسم  غصن ومحمود 
1937، سافرت بديعة مع فرقتها إلى السودان، 
فــعــرضــت أعــمــالــهــا الــفــنــيــة فــي الــخــرطــوم وأم 
ــا، أطــلــقــت  ــهــ ــرة. وبــــعــــد عــــودتــ ــبــ ــطــ درمــــــــان وعــ
بشارع  صالتها  على  الهمبرا«  »مــســرح  اســم 
أبو  المؤلف  من  تعاونها  الدين، وكثفت  عماد 
الجاهلي  عــزت  والملحنن  الإبــيــاري،  السعود 

وفريد غصن، وقدمت عشرات المسرحيات.
وفي هذا العام، اشتركت بديعة في التمثيل 
ــر« مـــن إخــــــراج عبد  ــيــ فـــي فــيــلــم »الـــحـــل الأخــ
الفتاح حسن وبطولة سليمان نجيب وأمينة 
شكيب وسراج منير وراقية إبراهيم وعباس 
فــارس وعبد الــوارث عسر وحسن البارودي 
ــــادت إلــــى كــازيــنــو  وروحـــيـــة خـــالـــد، لــكــنــهــا عـ
الـــكـــوبـــري الإنـــكـــلـــيـــزي، وافــتــتــحــت مــوســمــهــا 
الصيفي في أول مايو/أيار 1937 بمسرحية 
»نــيــنــتــي خـــالـــتـــي«، تــلــحــن عــــزت الــجــاهــلــي، 
فريد  تلحن  الصيني«،  »الحي  واستعراض 
غصن، واسكتش »العلمو نــورن«. وكلها من 

تأليف أبو السعود الإبياري.

)Getty / إيفان كيمان( The Bluesbreakers برفقة أعضاء فريقه )ًجون مايال )يمينا

بديعة مصابني 
ونجيب الريحاني 

)فيسبوك(

يمكن اعتبار مايال 
الأب الروحي للبلوز 

في شمال أوروبا

بدت صالات بديعة 
وكأنها مركز للإشعاع 

الفني والثقافي

مثلّت في فيلم »الحل 
الأخير« من إخراج عبد 

الفتاح حسن

علي موره لي

أمام  كليبتون  إيريك  البريطاني  اســم  كــر 
ُ
ذ إن 

اق موسيقى البلوز من جيل الثمانينيات 
ّ

عُش
معظمهم  بــال  على  فستخطر  والتسعينيات، 
 Tears الشهيرة  الأيقونية  أغنيته  الــفــور  على 
التسعينيات.  مطلع  راجـــت  الــتــي   in Heaven
ــه لــم يــكــن لــيــعــرف بصفته 

ّ
أمـــا كليبتون فــلــعــل

ــي بــلــوز ذائـــع الصيت من 
ّ
عـــازف غيتار ومــغــن

إنكلترا، لولا أبوه الروحي ورائد البلوز الأول 
 )John Mayall( ــال،  ــايـ مـ جــــون  بــريــطــانــيــا  فـــي 
الذي رحل الاثنن )22 يوليو/تموز( في بيته 
بــمــديــنــة كــالــيــفــورنــيــا الأمــيــركــيــة عـــن عــمــر 90 
عــامــاً. نــعــى كليبتون مــايــال مــن خـــال مقطع 
ــر ســجّــلــه مــن مــنــزلــه، واصــفــاً إيــاه 

ّ
فــيــديــو مــؤث

بــصــديــقــه جــــون، شـــاكـــراً لـــه عــلــى »إنـــقـــاذه من 
المجهول«، إذ يروي أنه عندما كان لا يزال شاباً 
الثامنة عشرة وعلى وشــك الاعتزال،  في عمر 
عثر مايال عليه وأخذه إلى بيته ثم طلب منه 
م كليبتون 

ّ
أن ينضم إلى فرقته، التي منها تعل

كل ما احتاجه في حياته، من تقنيّة فنيّة ومن 
عزيمة نفسية لكي ينهض من جديد، ويمضي 

قدماً على درب المسيرة المهنية.
بحسب كليبتون، فــإن مــايــال كــان قــد قــال له 
ذات مــرة إن لا شــيء فــي حــيــاة الفنان يفوق 
 أن يـــعـــزف المــوســيــقــى الـــتـــي يــعــشــق، 

ً
أهـــمـــيّـــة

مــن دون أن يــولــي اهتماماً لمــا يــود الآخـــرون 
الفنان  ســمــاعــه، وإن الأجـــدى هــو أن ينصت 
إلـــى نــفــســه وأن يــكــتــشــف دافـــعـــه الـــذاتـــي إلــى 
المزيد من الدأب والاجتهاد. هكذا، بات مايال 
ــمــاً لــكــلــيــبــتــون وراعــــيــــاً لمــوهــبــتــه، فــمــدّه 

ّ
مُــعــل

 
ً
بــفــرص اكــتــســاب الــخــبــرة والمــمــارســة، عـــاوة
ه على إبداء الشجاعة إزاء التعبير 

ّ
على حض

بــا خــوف  الــفــنــيّــة،  عــن شخصيّته  بحماسة 
ومــن دون حــدود. انطاقاً من الاستماع إلى 
شــهــادة موسيقي بــريــطــانــي قــديــر مــن عيار 
كليبتون، يمكن اعتبار جون مايال ليس الأب 
مــن شباب  كليبتون ونخبة  لإريـــك  الــروحــي 
جيله وحسب، بل لموسيقى البلوز بنسختها 
الأوروبية الشمالية التي نشأت وتطورت في 
 لسنن 

ً
بــريــطــانــيــا. قــد أتـــى كــل ذلـــك حصيلة

طويلة من البحث والتقصّي أمضاها منذ أن 
كان مراهقاً يعيش في كوخ على غصن شجرة 
ــه الــصــغــيــر والمـــتـــواضـــع،  ــرتـ بـــجـــوار بــيــت أسـ
 وقــتــه فـــي الاســـتـــمـــاع إلــى 

ّ
حــيــث أمــضــى جــــل

مجموعة أســطــوانــات والــــده والــتــعــرف على 
الــســوداء  الأميركية  البلوز  موسيقى  تــاريــخ 

من خال آثار أعامها الكبار. 
الحيوي  ــره المشهد الموسيقي 

ّ
أهــم ما وف من 

 الأطلسي، الذي تكوّن بفضلٍ من مايال 
َ

شرق
موسيقى  تحرير  هو  وأمثالهما،  وكليبتون 
الــبــلــوز والــجــاز مــن غـــال الــفــصــل المجتمعي 
الذي ظلت ترزح تحته في الولايات المتحدة 
ــنــــذاك. ذلـــــك بـــحـــكـــم مــنــبــتــهــا  ــيــ الأمـــيـــركـــيـــة حــ
الأفـــروأمـــيـــركـــي، فـــي بــلــد بــقــي يــخــضــع حتى 
ــوانــــن وأعــــــراف  أواخــــــــر الــســتــيــنــيــات إلـــــى قــ
عن  بعضها  العرقية  الإثــنــيــات  بــعــزل  قضت 
بــعــض بــصــورة تعسّفية، عــلــى الأخـــص تلك 
الـــســـوداء منها والــبــيــضــاء. لــم يُــســمــح ســوى 
لــســود الــبــشــرة مـــن الأمــيــركــيــن بــالــعــزف أو 
من  الأفروأميركية،  الموسيقى  إلى  الاستماع 
بلوز وجاز وآر أند بي، في الماهي والمسارح 
المــخــصــصــة لــلــســود وحـــدهـــم دون غــيــرهــم. 
ــقـــابـــل، فــقــد أتـــيـــح لــفــنــانــن أوروبـــيـــن  فـــي المـ
القارة الأفريقية، أن  وسود أميركين، أو من 
ــقــدّمــوا لـــون الــبــلــوز عــلــى وجـــه الــخــصــوص  يُ
إلى جمهورٍ فتيٍّ عريض كان بــدوره متنوع 
الأعراق والثقافات، الأمر الذي أدى إلى ولادة 
ــلـــوز جــــديــــدة هــجــيــنــة، بــلــبــوس  مــوســيــقــى بـ
أوروبيّ، هوية غربية، وأصول أفروأميركية، 
لــعــبــت دوراً فــيــمــا بــعــد فـــي انــبــثــاق أجــنــاس 
القادمن،  العقدين  خــال  جــديــدة  موسيقية 
مثل موسيقى الهارد روك والسول أو البوب. 
من رحم تلك البيئة الخاقة الفتيّة والمنفتحة 
 The Bluesbreakers على التعدد، تكوّنت فرقة
التي أنشأها مايال سنة 1963 بوصفها أحد 
مُــخــرجــات البلوز الأوروبــــي الــذي ساهم في 
منهم  لموسيقين،  أســمــاء  فضمت  تأسيسه، 

 فيما بعد درجات الشهرة 
ً
من صعد مستقا

والــنــجــومــيــة، كــعــازف الــغــيــتــار مــايــك تيلور، 
الــذي تألق بوصفه واحـــداً مــن أعــضــاء فريق 

رولينغ ستونز الشهير. 
بــارز في  كما كــان لفريق مايال الجديد دور 
تقديم إريك كليبتون إلى أوساط المستمعن 
والنقاد، حن استضافوه في أول ألبوم لهم 
جـــرى تسجيله داخـــل اســتــوديــو ســنــة 1966 
ــك كــلــيــبــتــون«.  ــ ــ ــــون مــــايــــال وإريـ بـــعـــنـــوان »جــ
كــان ذلــك فــي بــدايــة مسيرته الفنية وقبل أن 
إلى  إمــا   Tears in Heaven صاحب  ينصرف 
إلى  أو  مــنــفــرداً،  الــعــروض الموسيقية  إحــيــاء 
تأسيس فرقته الموسيقية الخاصة به تحت 
 

َ
منتصف اشتهرت  التي   ،Cream ثاثي اســم 

الستينيات، والتسعينيات. 
حقق ألبوم مايال وThe Bluesbreakers برفقة 
إيجابية بن  كليبتون نجاحاً كبيراً وأصـــداء 
أوســاط النقاد. قد صُنف خــال كل من عاميّ 
رولــيــنــغ ستون  مــجــلــة  قــبــل  مــن  2003 و2012 
واحداً من بن الألبومات الـــ500 الأكثر نجاحاً 
فــي كــل الــعــصــور. كما يمكن اعــتــبــاره لناحية 
شــخــصــيــتــه المــوســيــقــيــة اســتــلــهــامــاً مــبــاشــراً 
ــامـــات الـــبـــلـــوز الأفـــروأمـــيـــركـــي،  لــقــامــتــن مـــن قـ
هما فريدي كينغ )Freddie King( وبدي غاي 
في  أسلوبهم  مــن حيث  ســـواء   ،)Buddy Guy(
أو عــزفــهــم على  المــوســيــقــيــة  أو لغتهم  الــغــنــاء 
الغيتار الكهربائي، إذ إن الاثنن علمان بارزان، 
كانا قد لعبا دوراً مباشراً في رسم مامح إريك 
كليبتون الموسيقية.  يمكن النظر إلى الإصدار 
التاريخي، من خال منظار اليوم، على أنه قد 
للأجواء  وتهيئة  للمجال  إفساح  بمثابة  كــان 
ح 

ّ
حققها مايال وفريقه الصاعد، من أجل تفت

كمون كليبتون الإبداعي.

جون مايال... ما قاله موسيقي البلوز ذات مرةّ

تمثلّ الذكرى الخمسين لرحيل بديعة 
مصابني دافعاً لاستعادة دورها في الحياة 

الفنية المصرية والعربية. كان دورها ضخماً، 
تدل على ضخامته الأسماء التي تخرجت من 

صالاتها، أو حققت شهرتها الأولى وهي 
تغني ضمن فرقتها: عبد الوهاب، ونادرة 

أمين، وصالح عبد الحي

بيوت شيدّها 
الغناء

بديعة مصابني
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