
سينما

قيس قاسم

ــيـــنـــي مـــاريـــنـــو  ــتـ ــنـ يــــواصــــل الأرجـ
فــي  بــحــثــه   )1977( غـــونـــزالـــيـــس 
الحالة الوجودية، دائمة الالتباس 
بين آباء وأبناء، التي يصعب حسم تقييمها 
حالة  بكونها  التقليدي،  التوصيف  خـــارج 
 
ّ
طبيعية، يــريــد الأبـــنـــاء، حـــال بــلــوغــهــم سِــن
الحياة،  في  الخاص   طريقهم 

ّ
شــق المراهقة، 

بـــعـــيـــداً عــــن ســـلـــطـــة الـــعـــائـــلـــة، فـــيـــخـــتـــارون، 
أساليب  الغريزية،  الرغبة  تلك  عن  للتعبير 
تعبير وسلوكيات مرتبكة، تؤدّي غالباً إلى 
تــصــادمــات وســوء فهم، يُــتــرك للزمن وحــده 

تصحيح المسارات بين الطرفين.
ـــدة يــهــتــم بها 

ّ
هــــذه الـــحـــالـــة الـــوجـــوديـــة المـــعـــق

»لــوس  فــي  سينمائياً  غونزاليس  ويعالجها 
الآخـــــريـــــن«  ــة  ــ ــ ــايـ ــ ــ و»رعـ  )2016( ــــوبـــــوس«  ــلـ ــ غـ
الــفــائــز  أيــضــا،   )2024( »بـــالـــغ«  وفـــي   ،)2019(
ـ 23   14( ـــ26  الــ الــــدورة  بــجــائــزة لجنة تحكيم 
شنغهاي  »مهرجان  لـ  )2024 يونيو/حزيران 
منظور  مــن  يــتــنــاولــهــا  الـــدولـــي«.  السينمائي 
مــخــتــلــف. يــضــع الــســيــنــاريــو )كــتــابــة المــخــرج( 
ون عن 

ّ
ــاء فــي مــوضــع تــســاؤل، حــن يتخل الآبـ

ــيـــة. وبــــدلًا  مــســؤولــيــاتــهــم الــعــائــلــيــة والأخـــاقـ
خطاياهم،  تصحيح  أطفالهم  ــى 

ّ
يــتــول منهم، 

د  فــيــبــدون فــي المــشــهــد الــحــيــاتــي، الــــذي يجسِّ
قبل  بالغين  باتوا  مراهقون،  هم 

ّ
كأن مواقفهم، 

الأوان. هذا المشهد الوجودي، الحاوي ضمناً 
التعقيد،  شــديــدتــي  ونــفــســيــة  فلسفية  لــــرؤى 
ــيـــس بـــأســـلـــوبـــه الــســيــنــمــائــي  ــزالـ ــونـ يــنــقــلــه غـ

ــروح لاتــيــنــيــة لا تــفــارقــه. الــبــســيــط والمــشــبــع بــ
ببساطةٍ إنتاجية وسردية، ينقل جانباً من 
 .

ً
ه لا يدّعي الإلمام به كاملا

ّ
د، لكن

ّ
المشهد المعق

شاهد مشاركته في وضع 
ُ
لذا، يقترح على الم

تـــصـــوّره الــخــاص لــحــالــة المـــراهـــق أنطونيو 
ابــن المخرج  )ألــفــونــســو غــونــزالــيــس ليسكا، 
المــمــثــل فــي »لــــوس غــلــوبــوس« أيــضــا( الــذي 
يجد نفسه في وضع صعب، إثر تسبّب والده 
يقلب مسار حياته فجأة،  حــادث سير،  فــي 
ويــجــبــره عــلــى تــرتــيــب شــؤونــه بــعــيــداً عنه. 
هذا الوضع يفرض حضوراً دائماً للمراهق 
أمام الكاميرا، التي بالكاد تفارقه عدساتها 
 14( وحيد  لصبي  قريبة  مــازمــة  للحظات. 
النفسية  انــفــعــالاتــه  عبرها  ف 

ّ
تتكش ســنــة(، 

السينمائي  الاشــتــغــال  يــعــمــل  والــعــاطــفــيــة، 
على تقريبها من الواقع، وتحميلها أحياناً 
تفاصيلها  ترتيب  وبفضل  وثــائــقــيــا.  بُــعــداً 
شاهد 

ُ
د عند الم

ّ
اليومية، المقاربة للواقع، يتول

 حــيّ 
ٌ

 مـــا يـــعـــرض أمـــامـــه نـــقـــل
ّ
ــأن ــ إحـــســـاس بـ

لــحــيــاة عــائــلــة أرجــنــتــيــنــيــة فـــاقـــدة مــركــزهــا. 
لــأم من حياة الصبي لا أحد  التام  الغياب 
تركت  السينمائية  الكتابة   

ّ
لأن إليه،  يلتفت 

ــي، ليضع 
ّ
ــبـــاب غــيــابــهــا لــلــمــتــلــق تـــصـــوّر أسـ

 قصة 
ّ
أن طــالمــا  لـــه،  متخيّلة  أســبــابــا  بنفسه 

الصبي مكتفية بذاتها، وقــادرة على عكس 
حالة غياب أخرى من داخلها.

لا يتبع »بــالــغ« مــســاراً ســرديــا تقليدياً. في 
للمُشاهد تصوّر  يُترك  على مخيلته،  رهــان 
الحالة التي تسبق مَشاهد كثيرة معروضة 
 
ّ
أمـــامـــه مـــن دون ربــطــهــا بــمــا يــســبــقــهــا. كـــأن

ه على درايــة بها، 
ّ
النص يفترض مسبقاً بأن

ه مشاركٌ 
ّ
وقادر على تتبع مساراتها، طالما أن

في تخيّل الأحداث، ويعرف سلفاً دور الأفراد 
فــيــهــا. الــتــواتــر الــبــصــري يـــبـــرّر ذلـــك الــرهــان 
يُربك  لا  دام  ما  ز مصداقيته، 

ّ
الصعب، ويعز

ره عن ملاحقة الأحداث.
ّ

ي، ولا يؤخ
ّ
المتلق

ــم تــعــد مُـــهـــمّـــة مــعــرفــة  ــذا الأســـــــاس، لـ عــلــى هــ
راؤول )خــوان مينوجين(.  الأب  طبيعة عمل 
 عن البيت، تاركاً ولده 

ً
ه يغيب طويلا

ّ
يكفي أن

المدرسية.  واجباته  يُكمل  المنزل،  في  وحيداً 
بيرالتا(،  )كاميلا  اليوسا  تساعده  أحياناً، 

التي ترعى جارتهم العجوز. يبيت ليالٍ في 
ــاء، وفـــي لــيــالٍ أخــــرى يبيتون  مــنــازل أصـــدقـ
عــــنــــده. لمـــعـــرفـــة جــــانــــبٍ مــــن شــخــصــيــة الأب، 
يظهر أنطونيو في مشهد قصير راكباً خلفه 
على درّاجته النارية، تتبعهم سيارة شرطة. 
ينزل الأب منها ويهرب، تاركاً ابنه مع رجال 
الشرطة. على سلوكه ذاك، يُبنى تصوّر دقيق 
مــن مواجهة  وتهرّبه  عــن ضعف شخصيته 

مشاكل، يتسبّب بها لنفسه وللآخرين.
هــنــاك حاجز  الأب،  يسبّبها   مشكلة 

ّ
كــل فــي 

يمنع ســمــاع ولـــده بها مــبــاشــرة. يــأتــي هذا 

، وينبغي 
ً
 أنطونيو لا يزال طفلا

ّ
لقناعة بأن

عــــدم نــقــل الــحــقــيــقــة إلـــيـــه خـــوفـــا مـــن عــجــزه 
ــراً بــحــادث 

ّ
عـــن فــهــمــهــا. بــعــد ســمــاعــه مــتــأخ

اصـــطـــدام الــــدرّاجــــة الـــنـــاريـــة لـــوالـــده بطفلة 
ــرّاء  ــه حــــادث عــرضــي جـ ــ

ّ
صــغــيــرة، قــيــل لـــه إن

اصطدامه بكلب واقف في الطريق. بإلحاح، 
ــة الـــكـــلـــب بـــعـــد الــــحــــادث،  ــالـ يـــريـــد مـــعـــرفـــة حـ
يتأكّد  والــده عليه. عندما  بكذب  لإحساسه 
منها  ونــقــلــه  المـــشـــفـــى،  راؤول  دخـــــول  خــبــر 
وحيداً،  الصبي  يصبح  الشرطة،  مركز  إلــى 
ــذا يــقــوده  ــوره بــنــفــســه. هــ ــ وعــلــيــه تــدبــيــر أمــ
ارتكاب أخطاء. يسرق مع زملائه مواد  إلى 
ــريــــب، لــيــبــيــعــهــا إلـــى  ــن مــتــجــر قــ ــة مــ ــيـ ــذائـ غـ
الــدرّاجــة  ويصلح  عيشه،  فــيــؤمّــن  جيرانهم 
يواجه مشاكل  والديه،  غياب  في  المعطوبة. 
وجودية يفرضها واقع أرجنتيني غير سَوٍ 
يتعامل معها بحكمة وصبر.  ه 

ّ
لكن وقــاسٍ. 

الاعتراف  إلــى  يدفعه  بالمسؤولية  إحساسه 
أمام والده بسرقاته الصغيرة، ثم يذهب إلى 

بيت الطفلة للاطمئنان عليها. بخروجه من 
بيتها، يعلن تصالحه مع نفسه، ويتطابق 
ســلــوكــه مــع دواخـــلـــه الــنــقــيــة. هـــذا لــم يفعله 
التفكير  والــده معها، في مفارقة تحيل إلى 
مختلفة  ذوات  بـــن  المــلــتــبــســة  الـــعـــاقـــة  فـــي 

التكوين، في العائلة الواحدة.
ــر ســلــوك الــصــبــي عــلــى نــقــاء داخــلــي 

ّ
هــل يــؤش

يعود  ســلــوك  العائلية؟  بالتربية  لــه  صلة  لا 
 غــونــزالــيــس 

ُ
إلـــى خــصــلــةٍ فــطــريــة فــيــه؟ بَـــحـــث

فــيــهــا عــبــر دواخـــــل الــصــبــي وســلــوكــه يحيل 
الـــنـــصّ الــســيــنــمــائــي إلـــى مــبــحــث اجــتــمــاعــي ـ 
د، بساطة السرد تعين على تأمّله. 

ّ
نفسي معق

الاشتغال السينمائي البارع يدعو إلى تفكير 
يــأتــي يومياً بأنساق  الـــذي  السينما،   

ّ
فــن فــي 

تعبير بصرية جديدة، ومن جهات بعيدة عن 
 لا حدود ولا 

ْ
مراكز الإنتاج الكبرى، لتعلن أن

قيود على مخيال يجمع بين البحث العميق 
في تعقيدات الوجود البشري، والتعبير عنها 

بالصورة السينمائية الجميلة والبسيطة.

بساطة بصرية 
للتفكير بالوجود

»بالغ« للأرجنتيني غونزاليس

»بالغ«: بساطةٌ إنتاجيةٌ وسردية )الملف الصحافي(

»قتلة زهرة القمر« لمارتن سكورسيزي: ألا يستحق قراءات نقدية لا سبقاً صحافياً؟ )الملف الصحافي(
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رهانٌ على مخيلّة 
المُشاهد ليتصوّر الآتي 

من المشاهد

نديم جرجوره

 »
ٌ

مُجدّداً، أو ربما للمرة الأولى: أهناك »سبق
ــي الـــنـــقـــد الــســيــنــمــائــي؟  صـــحـــافـــي عـــربـــي فــ
 ما يكتبه، كنقدٍ 

ّ
 أن

ّ
توضيح: هناك من يظن

ر سريعاً، قبل 
َ

 يُنش
ْ
سينمائي، يُفترَض به أن

 
ّ

 صحيفة عربية أخرى. أي سبق هذا؟ كل
ّ

كل
 يحصل 

ْ
إبداع عظيم سيُكتب عنه، والنشر، إن

بــعــد أيـــام أو بــعــد أســابــيــع قليلة، لــن يكون 
 

ٌ
منبثق بــل   ،

ُ
كــامــن الفعلي  فالتأثير  ــراً، 

ّ
مــؤث

اتـــه  مـــن مــضــمــون الــنــقــد، وتـــســـاؤلاتـــه وقـــراء
الجدّية لمقاربةٍ وتحليل، ومدى  ومحاولاته 
تمكّنه من إثارة حشرية مُشاهدة )أو إعادة 
 
ْ
رٍ أبداً، وإن

ّ
مُشاهدة( ونقاشٍ. هذا غير متأخ

المقالة  يُــحــرّر   مــن 
ّ
أن ر بعد وقـــتٍ، علماً 

َ
يُنش

تورنتو ـ العربي الجديد

يُشارك الفيلم النرويجي »كويسلينغ ـ الأيام 
الأخـــيـــرة«، لإيــريــك بــوبّــي، فــي الــــدورة الــــ49 
»مهرجان  لـ  )2024 سبتمبر/أيلول   15 ـ   5(
تورنتو السينمائي الدولي«: تنتهي خمسة 
أعـــوام مــن الاحــتــال، فــي الثامن مــن مايو/

 تبدأ عملية إعادة بناء 
ْ
أيار 1945. يمكن أن

، يجب أولًا كتابة الفصل الأخير. 
ْ
الأمة. لكن

فــي زنــزانــة مظلمة فــي قلعة »آكــيــرشــوس«، 
الإطـــاق،  على  خيانة  أكــبــر  مرتكب  قل 

َ
يُعت

يحاسب  أن  يجب  الآن،  كويسلينغ.  فيدكِن 
على أفعاله، وعلى الفظائع التي أدّت إليها 
الزعيم  يلتقي   

ْ
أن أولًا  عليه  أيديولوجيته. 

الروحي والكاهن بْيَادِر أولسن. فهل يتمكّن 
الحرب،  بــدوره من وحشية  ر 

ّ
المتأث الكاهن، 

يُــدرك تماماً  قبل نشرها، الآن أو بعد قليل، 
تفكيك،  )تــحــلــيــل،  لــلــمــضــمــون  الأولــــويــــة   

ّ
أن

 النشر 
ّ
تساؤلات، قــراءة، معاينة... إلخ(، وأن

قليلة،  أياماً  مدّته  تتجاوز  لن  ر، 
ّ

لتأخ  
ٌ

قابل
بحسب متطلبات العمل اليومي.

 
ٌ

ــن أيّـــهـــمـــا أهــــــمّ: ســبــق ــؤالًا عـ ــذا يـــطـــرح ســــ هــ
م جــديــداً، أو  ــقــدِّ

ُ
صــحــافــي لمــقــالــةٍ، ربــمــا لــن ت

ض على مشاهدةٍ ونقاش؛ أو محتوى  تحرِّ
مـــقـــالـــة، بـــمـــا فــــي المـــحـــتـــوى مــــن مــاحــظــات 
ــثٍ؟ أمــــيــــل إلـــــى الـــجـــانـــب  ــ ــحـ ــ وتـــــســـــاؤلات وبـ
الثاني، فالأهمّ دائماً، في زمنٍ كالذي نعيشه 
 نقاشٍ جــدّي، وتحليل 

ّ
حالياً، يظهر في كل

ــق، وحــــــوارٍ غــيــر مــنــتــهٍ، وســـجـــالٍ غير  مــعــمَّ
ف عند فيلمٍ 

ّ
عل، وتواصل دائم لن يتوق

َ
مُفت

ه ممكناً(. فالأساسي 
ّ
 يكن هذا كل

ْ
واحد )إن

مــن مساعدة الــرجــل، الـــذي كــان على علاقة 
الــبــال؟  بــراحــة  لينعم  بــأدولــف هتلر نفسه، 
هــــل خـــائـــن الــــوطــــن، المـــتـــعـــجـــرف وصـــاحـــب 

رسالة عنف في الحياة، قادرٌ على التوبة؟
النرويجي إريك بُوبّي )1960( يذهب بعيدًا 
وتِــيَــا 22 يوليو« )2018( 

ُ
في هــذا. يصنع »أ

ق سينمائيًا جريمة القتل الجماعي 
ّ
كي يوث

وتِيَا، التي يرتكبها أندرس 
ُ
تلك في جزيرة أ

النتيجة:  فتكون   ،)1979( برايفيك  بيرينغ 
يــتــضــمّــن  )الـــرقـــم   و151 جــريــحًــا 

ً
قــتــيــا  77

قتلى وجرحى الجزيرة والانفجار الإرهابي 
الــحــاصــل فــي أوســلــو قــبــل وقـــت قــلــيــل على 

تنفيذ الجريمة(.
لـــبـــوبّـــي فــيــلــمٌ ســـابـــق بـــعـــنـــوان »أوتِــــيّــــا 22 
مـــجـــزرة  فـــيـــه  يــســتــعــيــد   ،)2018( ــيـــو«  يـــولـ
فـــي جـــزيـــرة )أوتِـــــيّـــــا( مــنــعــزلــة، ضــحــيــتــهــا 

 أيضاً في الاستمرار في هذا، والأبرز 
ٌ
كامن

ل في تواصل دائم، أي متابعة وتساؤل 
ّ
يتمث

وحوار/نقاش عن سابقٍ وراهنٍ ومُقبل.
 تــكــن جـــادّة 

ْ
 كــتــابــاتــه، إن

ّ
 أن

ّ
هــنــاك مــن يــظــن

ــة(، يُــفــتــرض  ــامّــ ــادّة )عــ ــ )بــنــظــره( أو غــيــر جـ
ــر ســريــعــا، كـــي لا »تــســبــقــهــا« 

َ
ــنــش

ُ
 ت

ْ
بــهــا أن

ــذا لا عــاقــة  ــر. هـ أي مــقــالــة مـــن أي نـــاقـــدٍ آخــ
لـــه بــمــهــنــةٍ، يـــحـــاول زمــــاء وزمـــيـــات عـــربٍ 
حــمــايــتــهــا مــن انــهــيــارٍ تــشــهــده مــنــذ أعــــوامٍ، 
والحماية متأتية من عملٍ دؤوب على جعل 
 أو حواراً أو تحقيقاً 

ً
 أو دراســة

ً
النقد، مقالة

 استعجال 
ّ

صحافياً، سجاليّاً، يتحرّر من كل
 

ٌ
فــي الــنــشــر، فــالاســتــعــجــال كــارثــة، بــل مقتل

 نقدٍ ومهنةٍ.
ّ

حقيقيّ لكل
ــتـــدعـــي ســبــقــا  ــلــــمٍ يـــسـ ســــــــؤال آخــــــــر: أي فــــيــ
صحافياً؟ ربما هناك قضية مُثيرة لضجّة 
وسجال عربيين أو دوليين، يجب على المهنةِ 
بحت،  مهنيّ  هــذا  ورويّــــة.  ــة 

ّ
بــدق متابعتها 

نقدياً.  ــا  رأيـ المهنية  المــتــابــعــة  تتضمّن   
ْ
وإن

، حــتــى فــي هــــذا، مــا الـــداعـــي إلـــى سبقٍ 
ْ
لــكــن

ألــن يكون الأهــمّ تقديمَ معطيات  صحافي؟ 
التلهّي  بــدل  بها،  موثوقٍ  ووقائع حقيقية، 
ــب اســتــعــجــالًا، والاســتــعــجــال 

ّ
بــســبــقٍ يــتــطــل

أو مسألة،  يحول، غالباً، دون تثبيت حالة 
وتأكيد واقعةٍ أو قول؟

: لا سبق 
ٌ
ــا تــغــطــيــة مـــهـــرجـــان، فــمــخــتــلــفــة ــ أمّـ

مهنة/ المتابعة  وفــي  متابعة،  بــل  صحافياً 
أفـــامٍ معروضة  الكتابة عــن  صحافة ونــقــد. 
ر سريعاً، 

َ
نش

ُ
في دورة جديدة لمهرجان ما ت

من دون تسرّع بالتأكيد، كما يمكن لنشرها 
، هذا لا بأس به. نقد أفلامٍ 

ً
ر ولو قليلا

ّ
 يتأخ

ْ
أن

في مهرجان، في أيــام دورتــه الآنــيّــة، مطلبٌ 
ـ انــطــبــاعــا   يــحــتــمــل انــفــعــالًا 

ْ
وضــــــرورة، وإن

ة، فالنقد 
ّ
أول. مع هذا، لا سبق صحافياً البت

الرصين والجدّي والهادئ يبقى أهمّ.

عـــامـــا(   16 ـ   15( ــات  ــ ــقـ ــ ــراهـ ــ ومـ مــــراهــــقــــون 
ــلــون ويُـــجـــرحـــون فـــي اعـــتـــداء وحــشــيّ 

َ
يُــقــت

ـــذه يــمــيــنــيّ مـــتـــطـــرّف، فـــي 22 يــولــيــو/
ّ
يُـــنـــف

تــمــوز 2011. هـــؤلاء مــنــتــمــون إلـــى »اتــحــاد 
شبيبة حزب العمال النرويجي«. الجريمة 
وعنصرية  سياسية  ى: 

ّ
شت أوصافاً  خذ 

ّ
تت

ــيـــة، إلــــخ. جــريــمــة داخــلــيــة فـــي بــلــدٍ  وإرهـــابـ
فيها  يــنــدر  اسكندنافية،  دول  إلــى  ينتمي 

عمل وحشي كهذا. 
الجريمة، ولن  أســبــاب  إلــى  الفيلم  لــن يعود 
يُـــديـــن المـــجـــرم. لـــن يُــحــاكــم الــبــلــد وســاســتــه 
ظمه الاجتماعية والثقافية والحياتية. لن 

ُ
ون

يُساجل المسؤولين عن ملفات دولية عالقة. 
ه. فبُوبّي مُكتفٍ بإعادة 

ّ
لن يقترب من هذا كل

تــصــويــر الـــحـــدث الـــجُـــرمـــي مـــن دون إظــهــار 
القاتل والغالبية الساحقة من ضحاياه.

النقد أهمّ من كلّ سبق صحافي

فيلم نرويجي في »تورنتو«: استعادة تاريخٍ

ترتكز سينما الأرجنتيني 
مارينو غونزاليس على 

قراءة حالات وجودية 
ملتبسة دائماً بين آباء 

وأبناء، محاولاً التعمّق 
فيها جمالياً ودرامياً

بــوجــود فيلمين عربيين فــي »مهرجان  نعم، نحن فــرحــون جــداً 
الجميع  لكنْ  نشاهدهما،  لــم  نعم،  مُــفــرح.  أمــرٌ  فهذا  فينيسيا«، 
يعرف ظروف إنتاج السينما في وطننا العربي. أي فيلم يُنجز 
نــفــرح جــداً بــه، أيــا يكن مــســتــواه. أي عضو جــديــد فــي السينما 
لنا في مهرجانات مهمّة؟ 

ّ
العربية يُفرحنا. فما بالكم بأفلامٍ تمث

افرحوا قبل المشاهدة. وعند المشاهدة ربما تفرحون مجدّداً إذا 
.
ً
عجبتم بهما، وإذا لا، فاكتبوا »على راحتكم« كما تفعلون أصلا

ُ
أ

سلوى علي 

جيمس كاميرون )FilmMagic( قلق من صعود نجم الذكاء 
 
ْ
ر، فــي »تــرمــيــنــايــتــور« مــن مــخــاطــره، إذ

ّ
الاصــطــنــاعــي. فــهــو حــــذ

يتحدّث فيه عن سيطرة الذكاء الاصطناعي برجاله الآليين على 
الأرض، وإرسال واحد منهم عبر الزمن لاغتيال زعيم المقاومة.

خليل حنون

في »الثلث الخالي« يأخذنا فوزي بن السعيدي )Getty( في 
رحلة من حلقات سردية، تتفرّع بحريّة من نوعٍ سينمائي إلى 
آخر. فيلمٌ محموم وتأمّلي، يستكشف مواضيع العزلة والبحث 

د ومتداخل ومتناسخ.
ّ
عن الهوية والمعنى في عالمٍ حديث مُعق

محمد صبحي

مهدي برصاوي )Getty(: بعد فترة من عيشها  لـ  »عائشة« 
ة 

ّ
صعوبات واختبارات، تجد آية نفسها محاصرة في حياة ممل

في »توزر« )جنوبي تونس(. بعد أنْ تصبح الناجية الوحيدة من 
ياً، لإعادة حياتها في عاصمة 

ّ
حادثٍ خطر، تقرّر أنْ تختفي كل

عندما تصبح  للخطر،  الجديدة ستتعرّض  هويتها  لكنّ  بلدها. 
الشاهدة الرئيسية على خطأ جسيمٍ في عمل أمني.

كلوي  تمثيل  لبيتر سيغال،   The Eternal City  :2  My Spy
باتت  فاريس: صوفي  وآنــا  بوتيستا  وديفيد   )Getty( كولمان 
إلى  في رحلة مدرسية  بمرافقتها  قنع جي جي 

ُ
ت مراهقة.  الآن 

إيطاليا. هناك، يقعان من دون قصد في مؤامرة إرهابية دولية، 
تستهدف رئيس وكالة الاستخبارات المركزية الأميركية ديفيد 

كيم وابنه كولين، الذي هو أيضاً أفضل صديق لصوفي.

Young Woman And The Sea ليواكيم رونينغ، تمثيل ديزي 
ثلاث  على  حائزة  إيديرل  غرترود  الأميركية   :)Getty( ريدلي 
ميداليات في دورة الألعاب الأولمبية الصيفية ـ 1924 في باريس. 
بعد عامين، أصبحت أول امرأة تحاول السباحة في بحر المانش.

أقوالهم

أفعالهم
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